Cote
coulisses

Rendre un spectacle théatral ...
Etonnant...
Déconcertant...
Surprenant...
Troublant...
Décoiffant.
Trucs, ficelles, astuces pour relever ce défi.

Octobre 2007
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Quelques CITATIONS...

Le théatre, c'est mettre des solitudes en commuBaniel Mesguich]

La premiére chose que doivent apprendre les jeunétéves d'art dramatique, ce n'est
pas l'ivresse du théatre mais bien ses exigencgagmar Bergman)|

Le spectacle est comme un risque de mort. Il se jelau bord de quelque chose
d'intimement dangereux.[Daniel Besnehard]

Le théatre a charge de représenter les mouvements tlame, de I'esprit, du monde, de
I'histoire. [Ariane Mnouchkine]

On fait du théatre parce qu'on a l'impression de ravoir jamais été soi-méme et qu'enfin
on va pouvoir I'étre. [Louis Jouvef]

Tout le monde peut faire du théatre, méme les actesl [Augusto Boal]

Faire du théatre est la chose la plus superficielléa plus inutile du monde, et du coup on
a envie de la faire a la perfection[Bernard-Marie Koltés

Le théatre est un grand bricolage. C'est I'éternedl remise en question du texte sur scéne
du personnage, de la lumiére, du décofNoélle Renaude]

Le théatre est fait pour diviser, voire déranger[Victor Haim)|
Le décor n'est-il pas le complément indispensableed'oeuvre ?[André Antoine]
Le théatre est toujours le lieu d'un débat moral[Michel Deutsch]

La théatralité, c'est le contraste. Si on ne jouewjune seule note, il n'y a plus de
theéatralité. [Jorge Lavelli]

Une mise en scene n'est jamais neutre. Toujours sllagit d'un choix. [Antoine Vitez]
L'éphémeére est la matiére du théatre[Liliane Atlan]

Mais en dehors du théatre, est-il une vie [F5aston Baty]

Jouer, c'est le contraire de déclamer, de récitefMichele Fabien]

Faire du théatre exige une double aptitude : a lagvolte et a I'admiration. [Jacques
Lassalle]

Un acteur n'entre pas en scéne. |l apparaitAntoine Vitez)
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En guise d’avant-propos...

« Trucs, ficelles et astuces pour rendre un spéetdbéatral étonnant, déconcertant
surprenant, troublant... »

Avec de tels mots, on canalise ...

Ce dossier ( et cette matinée ) n'a pas I'ambitens’étendre sur I'ensemble des différents
parameétres composant le théatre. Nous n’abordelams pas les textes, le travail de I'acteur,
la formation de I'acteur, la mise en scene, ...

Nous nous centrerons sur un aspect bien particukescénographie.

Mais — 6 paradoxe quand tu nous tiens — ce seramihan-sens de vouloir scinder les
composants du théatre, de ne vouloir parler qua deénographie sans aborder les autres
facettes dramaturgiques.

Car le théatre est un tout.

Donc, avant de plonger dans les méandres de laog@ghie, pénétrons durant quelques
pages dans le monde fascinant du théatreAutrement dit , replagcons notre chere
scénographie dans son contexte absolu.
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Le théatre

Le spectacle est un phénomeéne social universel.

Le lieu théatral

Les gens du théatre

Les textes de théatre

Les conditions de la représentation
La distanciation
Quelques genres de théatre
Petit lexique théatral

D'aprés LAUFER R. & LECHERBONNIER.

1. Le spectacle est un phénomene social universel.

Ce qui fait le spectacle, c'est le regard

- il implique une participation du spectateur pouvater jusqu'a l'identification.

« pour étre compris il suppose un réseau souventlexmple significations sociales (il
nous est difficile de "lire" le théatre japonaisafticain!)

 celui qui se met en spectacle recoit un statutquaigr : ACTEUR, idole ou marginal
rejeté.

Le spectacle met en oeuvre une série de procesgciigues. |l met en lumiére et "réalise”
les désirs insatisfaits dont notre imaginationpesteuse.

Deux éléments surtout fondent le théatre : undiedes gens.

2. Le lieu théatral.

Différentes conceptions du lieu théatral sont apgsprogressivement. Elles survivent et
chacune offre des avantages spécifiques.

a) Le théatre en plein air
Grecs et Romains représentent leurs spectaclest éusiert.
Dans I'Occident médiéval, les premieres oeuvrdbhélitre sont jouées dans les édifices

religieux, elles illustrent les Ecritures. D'abamtermédes insérés dans la liturgie, les
mystereetmiraclesont été progressivement expulsés des édificageak.
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. soita méme le sol

» SOit sur une estrade montée sur des
tréteaux. Parfois ronde, elle
dispose dans certains cas de
trappes pour les substitutions de
personnages.

#¥ Des panneaux décorés distinguent les

: : lieux de I'action et les acteurs passent de
- =._ 5% l'un al'autre. Parfois des rideaux

enrichissent cet appareil technique.

En cas de mauvais temps, on joue dans les sallgsode(Jeu de Paume ).

b) théatre "a la francaise"

THEATAE A ca Frangaize T

‘ _ Les premiers édifices consacrés a la pratique du
! M _\h_“_hi_;‘—"_l/ théatre sont I'H6tel de Bourgogne (+1560) et le
m Théatre du Marais.

A noter les gradins aménagés au fond : on y ast |0i
mais on voit mieux.

(DEGAINE)

c) théatre élisabéthain (1550 - 1642)

THEATRE

Eusmémnﬂﬁ{} Concu en rond, ce lieu propose quatre aires degeant scene,

b - sceéne, arriere-scene, balcon.

Deux théatre connus a Londres : le Globe (ShakespetlLe
Cygne.

Un site est consacré au Nouveau Théatre du Glaoas&uit a
l'identique.
(DEGAINE)

d) théatre a l'italienne XVIII ®-XIX ° siécles

FHEATRE o= 1 ciacienne | VOIr €1 étre vu, telle est la fonction de ce disfibd.es
o spectateurs pauvres sont relégués aux étagesesugéri

avec parfois des escaliers séparés. L'idée delsaise
gue le spectateur doit étre transporté dans un enond
totalement différent : dépaysement, transfert. Une
rampe éclaire la scéne pas la salle, elle séptearae:
spectateurs. Le décor est en trompe-Il'oeil. Leeceddr
scéne ressemble a un encadrement de tableau. he sce
(DEGAINE) est le siege d'une machinerie complexe (la cage de
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scene : poulies, panneaux, trappes, glissieres,...)

Le site de la Scala de Milan permet une visiteueite
d'un tel batiment.

e) théatre contemporain

Il est souvent joué sur des scénes polyvalentesaga de scéne
est supprimée. Par contre une régie, parfois pldags la salle
méme, permet aux techniciens de contréler cerédéments
(sons, éclairage, effets spéciaux...) Un plafondripgle est
aménagé sur toute la salle (passerelles). L'isol@toustique est
poussée, et les normes de sécurité imposent astagmtraintes
liées a I'évacuation rapide des spectateurs.

- =il | a scene et les gradins sont transformables poer j@
(LAUFER & LECHERBONNIER) |ijtalienne, & l'antique, a I'élisabéthaine, enudaine, en éperon,
enrond...

3. Les gens du théatre

a) Le rapport spectacle / spectateur

Chaque représentation est une aventure ou la taipatéresser le public. Selon les
orientations, elle privilégie la réflexion (Brechig sensibilité (th. romantique) ou l'esthétique
du corps (Pina Bausch), happening...

Le contexte de la représentation intervient évidemnaans la mesure ou elle s'inscrit dans
les problémes que connaissent les spectateurs pewupent étre différents ou tres proches de
ceux que connaissait l'auteur de la piéce.

b) L'acteur

Il est selon les conceptions, simple instrumentesponsable de la représentation. Ce métier
exige un travail important qui ne peut apparaitie r@présentation. La diction et les gestes
sont des signes qui commentent un texte et lui @ointn sens particulier. La sensibilité est
vraie ou jouée (Diderot). On appelle r6le de contmsla fagon mémorable, inattendue d'un
acteur de jouer un personnage.

Quand la personnalité de I'acteur s'enrichit dautee vie, il peut ressentir un état quasi
mystique, avoir I'impression d'une révélation ireére.

c) Les techniciens
Scénographe il produit de simples toiles peintes ou un dspba grand spectacle. Le décor

est réaliste (il cherche a créer lillusion dedalité) ou suggestif (il fait allusion a la
représentation de la réalité, il annonce explicgetgu'il s'agit d'un "jeu” théatral). A partir
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d'un dessin puis d'une maquette, le décor serenbugalisé de maniere a pouvoir étre
démonté et transporté.

Eclairagiste : il peut jouer sur l'intensité, la focalisatida,couleur, les changements doux ou
brutaux. Dans certaines scénographies, la lumigsside un décor a elle seule.

Costumier : Contemporains ou anciens, les costumes doiwéter &@e paraitre trop neufs. De
plus ils imposent a I'acteur certaines contrai(tesuvements, démarche, voix). Parfois ils
produisent un contraste, parfois ils agissent darrdance. A travers le choix du costume,
apparait aussi l'option réaliste ou allusive duteueten scene.

Magquilleur : Les cosmétiques permettent de modeler et d'aceeles traits. Des postiches
et des rembourrages peuvent dessiner le corpstoankigurer.

d) Le metteur en scene

Au XX° siécle, le théatre est autant affaire de miseénesque de texte et le spectacle
théatral, en se détachant du texte écrit préexjstahen voie de prendre son autonomie.
Quelques grands noms (Antoine, Copeau, Jouveg&fRi®arrault, Vilar, Brecht,
Mnouchkine...)

En Belgique : Philippe Sireuil, Valérie Cordy, Fééid Dussenne...

La mise en scéne est le travail qui donne a la&ssmtation sa cohérence. Le choix de la
scénographie, des acteurs, fait de chaque miset@e sine oeuvre unique. L'occupation du
plateau, le décor, les costumes, le jeu des com&deur diction... sont autant de signes qui,
ensemble, suscitent du sens.

4. Les textes de théatre

Le texte de théatre est aisément identifiablepgidaence dedidascalies indications plus ou
moins détaillées pour la mise en scene.

Du XVII® au XX siécle, le théatre s'est surtout servi de textasidains.
Actuellement a c6té de ce type de travail, on ratreade plus en plus de créations élaborées
a partir d'improvisations parfois collectives. Quedfois méme le texte s'efface. Cela pose

d'ailleurs question : ou commence le théatre etauétent le mime, la danse ?

Pour plus de précisions, consulter le gi#égebqui propose des pages trés bien faites sur le
langage théatral

5. Les conditions de la représentation

a) impératif de temps

Alors gu'un roman dispose d'un temps illimité Héatre tient entre 1 et 4 heures. L'action s'y
déroule en temps réel (Le Roi se meurt d'loneszo¥elon une durée conventionnelle
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(théatre classique frangais : régle des trois shaé encore par les ellipses et les flash-back,
certaines ceuvres présentent une structure enchismsdeoup plus complexe.

b) impératif scénique

Visuelle, la piéce de théétre doit éviter le staéisl'immobilité. D'ou la nécessité de coups de
théatre, de rebondissements plus ou moins inatseidest difficile d'utiliser longuement le
systeme de la relation (quand un personnage ratEmérénements), en effet, le sens
n‘apparait pas uniquement a partir de ce qui olid Bouche des personnages. Toute la
scénographie, toute la mise en scéne est parlafgat aussi montrer I'abstraction : le mépris,
la solitude, I'amour, I'espace, le temps...

Lorsque l'action se passe dans un espace multifdet parfois modifier le décor quitte, dans
certains cas, a interrompre la représentation.

D'autres techniques sont complémentaires du tégtede I'acteur, gestuelle, costumes,
décors, sons, éclairage, images additionnellesraret vidéo, ombres chinoises...

6. Quelques genres de théatre

On peut envisager plusieurs types de classememtdeses de théatre selon le genre, le ton,
le degré de liberté des personnages, le dénouelegsentiments suggérés, le contexte
historico-littéraire...

a) la tragédie antique
Le mythe

catharsis : effet de "purgation des passions" (Aristote) quapit sur les spectateurs une
représentation dramatique. Le spectateur se prajatts les actes et les sentiments des
personnages et ainsi "nettoie" son ame de sesgq¥paSsions.

Cérémonie a caractére religieux en I'hnonneur deysios, "la tragédie chante le combat que
la raison, pour imposer son ordre, livre aux forpaispesent sur I'homme de tout le poids du
Ciel ou qui fermentent dans son propre sang " {hdpre, cité par Littérature et langages)

Eschyle, Sophocle et Euripide sont les grands radurthéatre grec. lls ont laissé des ceuvres

consacrées aux grands mythes antiques : Edipayohtj Phedre, Iphigénie, Oreste... Ces
mythes ont souvent été revisités plus tard.

b) Le théatre médiéval

L'origine religieuse apparait dans trois formestiaes : les miracles, les mystéres et les
passions.

La production profane est riche aussi : sotiesefmet moralités. A retenir : karce de
maitre Pathelin
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c) le théatre baroque

Le théatre baroque se fonde sur I'idée que le mesiden équilibre instable (>< classique), il
privilégie le mouvement, l'illusion, l'irrationndé décor. Il s'adresse plus a la sensibilité qu'a
la raison. Il use de la folie, du déguisement,id#igyues complexes. Auteurs célebres :
Calderon, Shakespeare. En France : Corneille.

Plus tard, E. Rostand avec Soyrano de Bergeracontinue la méme veine.

d) la Commedia dell'Arte XVI°®-XVIII © siécles

Née en Italie, elle se fonde sur des canevasitadéls et des personnages aux caracteres

fixés : Arlequin, Pedrolino (Pierrot), ScaramoucBelombine... A partir de ces matériaux,
les acteurs improvisent.

e) le théatre classique francais

Basé sur le respect de certaines "unités" de tetep#eu, d'intrigue, le théatre classique
présente des types "éternels”, il vise & montrercdeactéres humains en évitant le spectacle
de la brutalité ou méme des actions spectaculaires.

Encomédie: Moliere ('Avare, La Malade Imaginaire, Tartuffe, Les Femr8asantes, Don
Juan...)

Entragédie : Racine reprend ses themes a I'histoire antigbédre, Andromaque,
Britannicus, Bérénice).

Sans étre proprement classiques : Marivaux (prié€jaeguisements, quiproquos) et
Beaumarchais (Iégéreté, ironie, critique de I'AndR&gime Le Barbier de Séville, Le
mariage de Figarg)

f) le théatre romantique

En comédie : Musset

En drame : V.HugoHernani, Ruy Blas rompt avec le théatre classique et emprunte au
baroque autant qu'au Romantisme.

g) le théatre symboliste

Maeterlinck {'Oiseau Bleu, Pelléas et Mélisande

h) la farce

Dés le Moyen-Age, I&arce de Maitre Pathelifllustre la veine populaire. Le courant s'est
maintenu bien que I'on ne conserve que peu destdeeeette littérature populaire. Au XXe,
on la retrouve chez A. Jarrylpu Ro), lonescol(a Cantatrice chauye ou dans une piéce

commelLe Pére Noél est une ordurea farce se distingue de la satire en ce quilise des
moyens plus "gros" pour susciter le rire.
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) la satire

Pour critiquer les travers sociaux ou individudghéatre satirique les représente a travers
des personnages: J. Romaikadck, Topaze J. Giraudouxl(a Guerre de Troie n'aura pas
lieu).

B. Brecht a créé le "théatre épique" dans lequakil en scene l'actualité (I'arrivée au pouvoir
d'Hitler, I'oppression bourgeoise... afin de susdaaéaction de spectateutddre Couragge

La théorie de la distanciation

Dans le théatre ordinaire, on essaie de donnes@entateurs l'illusion de la réalité. lls
doivent en arriver a croire que ce qu'ils voientuesmorceau de vie réelle, avec des
personnages de chair et de sang, animés par déi®@smauthentiques. L'un des triomphes de
cette formule était obtenu quand le public du mé&lote romantique, non seulement huait le
traitre, mais l'attendait a la sortie des artiptag lui faire un mauvais parti. On ne voyait [ lus
en lui le comédien qui, dans la vie privée, pougai¢ le meilleur des hommes, mais
seulement l'affreux individu qui, pendant toute so&ée, avait odieusement persécuté ur e
malheureuse orpheline, sous les regards d'un pludoicié.

Voila qui est malsain, dit Brecht. Pris par I'éroatile spectateur oublie de réfléchir a ce cu'a
voulu dire l'auteur. Au lieu d'essayer de le faingrer dans I'action, éloignons-le,
"distancions-le" au contraire. Rappelons-lui gest au théatre, et non pas devant un fait r2el.
Que les comédiens ne cessent jamais d'étre deslmmméQue les décors ne cessent pas
d'étre des décors.

Pour arriver a ce résultat, Brecht employait tostates de moyens: interruption de I'action
par des chansons, par des projections, par ddésldé pancartes; décors et accessoires
symboliques et non pas réalistes; emploi de masmues maquillages tres élaborés; faculté
pour le comédien de cesser tout a coup de jouerdd®npour s'adresser a l'assistance en tant
gue porte-parole de l'auteur; changement de décewne", derriere ou devant un petit ride«wu
coulissant horizontalement sur un fil tendu & mitkar; présence des machinistes en
salopettes sur le plateau...

j) le théatre existentialiste (1945-1960)

Sur l'idée que I'hnomme n'existe que par ses acibsss rapports avec les autres, J.-P. Sartre
a produit Huis Clog et A. Camusaligula).

Sans étre véritablement existentialistes, d'a@tuésurs appartiennent a la méme période: J.
Anouilh (Antigone, Beckett ou I'honneur de Dieu, La Sauyagedernisations de themes
mythiques ou historique); E. lonesda(Roi se meuyt P. Claudell{'Annonce faite a Marie

K) le théatre de l'absurde

Ce théatre se fonde sur le non sens absolu dstéexe humainéen attendant Godate S.
Becket en est le meilleur exemple. On peut ausgjeiasous cette "étiquette” IRHinocéro%
de lonesco.l) autres tendances
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théatre fantastique (M. De Ghelderode, P. Willemsthdatre de boulevard (Labiche,
Feydeau...) et la comédie lIégére (Achard, Guityy.théatre de marionnettes ; théatre
dialectal ; théatre social (comme instrument dielat de réinsertion) ; théatre scolaire ;
théatre thérapeutique

7. Petit lexique théatral

Aparté : (n.m.) propos d'un acteur qui est censé éteneintpar les spectateurs tout en
échappant aux autres personnages.

Confident : personnage secondaire qui recoit les confidedicespersonnage principal, ce
qui permet au spectateur d'étre mis au courarfiaitemnécessaires a la compréhension de
I'action.

Cour, jardin : le coté cour désigne la droite de la scéne pgorau spectateur, le coté
jardin, le gauche. Ces termes sont hérités ddladss machines du théatre des Tuileries.
Dialogue : ensemble des paroles échangées entre les pagesndiune piece.

Didascalie: (n.f.) indication de mise en scene fournie emode du texte de la piéce.
Dramaturgie : (n.f.) ensemble des techniques théatraleségtipar un auteur.

Jouer a bureaux (guichets) fermésfaire salle comble aprés avoir loué la totalité gices
disponibles.

Metteur en scene personne qui élabore et supervise le spectaelesare ainsi son unité.
Monologue: (n.m.) propos qu'un personnage, seul sur laesatient a lui-méme révélant
ainsi au spectateur ses sentiments. Scene corgpitui€e type de tirade.

Protagoniste: acteur principal.

Quiproquo : (n.m.) effet de théatre exploitant une méprise.

Récit : long développement par lequel un personnagergi@néent secondaire, vient exposer
des faits qui se sont déroulés hors de la scene.

Réplique : (n.f.) partie du dialogue prononcée d'un semhid par un personnage.

Réle de composition réle qui améne un acteur a travestir son agggaique et sa voix.
Scénographie: (n.f.) ensemble des techniques qui envisagemfadhisation de la scene et ses
rapports avec la salle.

Stichomythie : (n.f.) succession de répliques de longueur égake peu prés égale.
Théatralité ouécriture théatrale : ensemble des éléments qui donnent ¢a un teXtecsa
théatrale.

Tirade : (n.f.) longue réplique.

D'aprés LAUFER & LECHERBONNIER.

Allez, il est plus que temps d’entrer dans le vifsijet.
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Mais au fait, la scénographie, ... c’est quoi exaetetn. ?

Quelques définitions ...histoire de s'y retrouver...:

Tout d’abord, au niveau du sens étymologique, sp@phie signifie ['art de peindre les
décorations scénigues.

Pour lerobert,la scénographie est, dans un sens dérivé, I'éeglardénagements matéridis
théatre.

Quant alLarousseil nous dit : art de I'organisation de la scéhdel'espace théatral ;
aménagement de I'espace scénique.

SelonMichel Guillemot( scénographe francais) Scénograptezhnicien chargé d'apporter,
en amont du projet, des conseils dans la concegéersalles culturelles (ou multifonctions),
mais aussi dans la conception scénographie d'ékptset de spectacles.

SelonWikipédia I'encyclopédie sur le net.

La scénographie (du grec skéné "scene" et grapéaiire") désigne aujourd'hui l'art
d'agencer un espace scénique, grace a la cooatirg®s moyens techniques et artistiques.
La scénographie d'un spectacle comprend les wadiis décors, toiles peintes et
accessoires, mais aussi I'éclairage (qui peut meodiéspace et méme parfois se substituer
aux décors), la conception méme des mouvementsede €t de la « mise en espace » (la
recherche du scénographe est alors parfois prachbeld du dramaturge) et tout se qui
construit I'esthétique d'un spectacle. La scéndggagiun lieu de spectacle comprend toute
I'organisation technique nécessaire a la représemtaisposition du public, du cadre de
scéne, des rideaux éventuels, etc.)

Selon 'Ecole Nationale des Arts Visuels ( La Caa)br

La scénographie étant « I'étude des aménagemetmdésietlsdu théatre» (Robert), elle
comprend la maitrise de tous les éléments plagtiquela composent.

Le scénographe congoit des espaces éphémerestjenselation étroite avec «’homme».
Volumes, matieres, éclairages, costumes, maquidljage., vont interagir de maniere sensib
avec le comédien et/ou le spectateur que ce suétldecadre d’'un spectacle, d’'une
exposition, d’'une installation, du cinéma ou dé&lavision.

La création scénographique sous-entend a la feisulture et une impulsion poétiques, une
analyse rigoureuse et des connaissances pratitideg.étre un plasticien pluridisciplinaire

e

Marcel Freydefonthistorien, scénographe, maitre assistant a |'Naktes

L'architecture, 'urbain, le paysage, ont ceci dmmun avec le théatre et le cinéma, qu'ils
conjuguent l'espace, le temps, l'action, pour s&1Is@hacun a sa maniéere, sens et valeur. Les
arts de l'espace et ceux de la représentation doaneir, a entendre, a sentir. Arts du point
de vue et de la présence, ils dramatisent le caelreie et placent en son centre 'homme,
acteur et spectateur. La scénographie se défirntdirgnque discipline opératoire, artistique et
professionnelle, constituée par un travail spéadigle conception, de mise en forme et de
mise en oeuvre d'un espace aux fins d'une repedgentou d'une présentation (incluant
I'architecture et la mise en ordre de marche daundcénique).
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Le décorateur-scénographe n’est jamais sous legdiela rampe. De I'autre c6té du décor,| il
est l'interprete d’un réalisateur ou d’un mettenrseene pour la création et la mise en plage
de décors nécessaires a une piece de théatrefih wie fiction, télévisuel, publicitaire voire
industriel.
Un large champ ressort de sa responsabilité. Rswsgectacles, il a un regard sur les décars,
les costumes, le mobilier. Il coordonne I'avancenus travaux de réalisation en tenant
compte des contraintes techniques, scéniques gétaicks. Ce métier aux multiples facettes
(stylisme, architecture d’intérieur...) peut condwsom titulaire & mettre son savoir-faire a la
portée des salles d’exposition et des musées, nutatpour la mise en valeur des oeuvres.
La rénovation des musées et la multiplication desifastations événementielles a permis |le
développement du métier de scénographe.

Cfr : www.cidj.com

Bref...

On dit maintenant que la scénographie évoque palesmental du comédien ». Ce qui veut
tout dire donc ne signifie pas grand-chose.

De maniere pragmatique, on peut dire que la scapbgr est la maitrise deusles éléments
matérielsqui vont permettre la pratique de I'art théatral.

Le scénographe est devenu un personnage impgoee(qu'un peu mystérieux : quel est
vraimentson role ?) qui va préparer le terrain au mettawsogne ; ce dernier se réservant le
travail avec les comédiens. Pour effectuer sa tdetseénographe aura besoin d'un
décorateur et de divers technicienségfisseurs.

Dans la tradition théatrale wallonne on ne parlaide scénographe ni de metteur en scene
mais demaisse de I'djowes'est-a-dire de « maitre du jeu » cette expressiait le mérite
d'étre claire.

Sarah Bernhardt dans le réle-titre de L'Aiglon d'Edmond Rostand, Théatre Sarah-Bernhardt, 1900.
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Réflexionssur ... ( cfr : Michel Prunet,a fabrigue du théatreNathan,2000)

Le travail du scénographe \

Du grecscenographia, oart de décorer le batiment de la scene, le termecdaographie
désigne par extension l'art de peindre etriementer les éléments de décor.éddque

de la Renaissance, le mot s'emploie en architeqioteg désigner l'art de mettre les
édifices en perspective, puis il retrouve au X\lldiécle son sens originelait de
peindre les décorations scéniques. De nos jourserivoie a tout ce qui concerne
I'aménagement matériel et esthétique de la scéde kt salle.

Le scénographe, titre désormais préféré a celld guyanné de décorateur, est donc le
créateur chargé de mettre en forme la représent#ti@atrale. Sa fonction est double : il
détermine l'espace scénique dans lequel s'insadtidn et il organise cet espace par
rapport a celui qui est réservé aux spectateurs méme temps, il prend en charge la
création de l'univers concret qui donne a la remr&ion son caractere spectaculaire. Son
importance est majeure : tout en affirmant son maitwe de créateur, il se plie aux
impératifs de loeuvre dont il permet matériellemergxiécution et se met au service du
metteur en scene. Il est tour a tour architectssidateur et decorateur, parfois méme
créateur de costumes, maitre des éclairages atitéeh de la scéne :ast bien par son
intervention que le texte s'inscrit dans l'espapee la représentation trouve son unité
esthétique.

Il est difficile d'envisager de nos jours le trdvdil scénographe sous un angle normatif.
Les formes les plus contradictoires de spectaabesistent et les critéres artistiques ou
économiques qui les déterminent n'ont guéere d'éésnen commun. Entre les décors
d'une piéce de boulevard produite dans le cadme tthéatre privé parisien et ceux d'un
d'un Théatre National, comme entre la scénographia grand spectacle a vocation
internationale et celle d'une compagnie indépereal®ts différences sont flagrantes.
Elles portent non seulement sur les écarts de oodits aussi sur la fonction attribuée au
décor. Si désormais, dans tous les cas, on sdihitgieement comment « faire beau », les
recherches qui président a I'élaboration de la ageaphie se différencient a la fois par
leur conception, par leur finalité et par lesthétique

Rappel historique : du décor a la scénographie

Dans les traditions anciennes ou la conception 'eepdce était déterminée par une
structure fixe, le rapport de la scéne au publatéaonstant. Le scénographe avait pour
fonction d'élaborer le décor de la piece, c'estra-dde peindre sur une toile
I'environnement de l'action. Depuis l'apparitionlaenise en scene, en revanche, il n'est
plus seulement décorateur, mais il a la tdche dg@gser pour chaque spectacle une
organisation spatiale qui mette en question le oaipgcene/salle.

» Naissance de la scénographie moderne

L'apparition du metteur en scéne modifie profondém& rbéle et le travail du
décorateur. Jusque-la, ce dernier avait pour missi® fournir au spectacle un cadre
agréable, selon une finalité surtout ornementabmssgrand rapport avec l'oeuvre
représentée. Le décor illustrait le texte, donreanbir, dans le meilleur des cas et non
sans redondance, ce que les mots suggéraient,igsam un écrin qui mettait en valeur
le travail de l'acteur. A partir du moment en resta@ ol le spectacle est déterminé par
un projet global porté par le metteur en scénetagér par tous ses collaborateurs, et ou,
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de ce fait, les éléments s'organisent en un propbérent, le scénographe s'inscrit alors
dans une logique bien différente. Il devient un dedateurs du spectacle, sinon son
véritable promoteur. )

Dans la premiére moitié du 20 siécle, deux théoriciens, Gordon Craig (1872-1966)
Adolphe Appia (1862-1928), ont profondément rendévda conception de la
scénographie. Leur influence a été décisive sur &miution contemporaine. L'un et
I'autre récusent le réalisme illusionniste pourdubstituer une conception scénique qui
participe a la fois de I'espace, de la lumiére eetadpeinture. Combinant sur scéne des
éléments mobiles, escaliers, praticables, volunw&bntaux ou verticaux, vivifiés par
I'éclairage dont I'importance devient primordiadgpia donne au décor une dynamique
dans laquelle I'acteur peut déployer sa puissarpeessive. De son c6té, Craig réve de
rendre sa mobilité a la scene en l'architecturadce a des paravents articulés, les
screens, qui permettent de modifier instantanéneemionfiguration de l'espace. Il use
aussi d'un sol modulable qui peut monter et deseegriice & une machinerie complexe.
Patrice Chéreau s'en souviendra dans sa mise ar didéamlet au festival d'Avignon en
1988. Sous l'impulsion d'un ordonnateur inspiré, daene devient le lieu de
métamorphoses permanentes et complexes que lareimi@dele en estompant les
volumes ou en soulignant les ombres : « Le rapgerta lumiére et de cette scéne est
semblable a celui de l'archet et du violon, ouaplume et du papier » (Gordon Craig).
Dés lors, le scénographe est associé sur le méme @le les autres artisans a
I'élaboration de la représentation. C'est lui géiedmine la structure de I'ensemble du
spectacle et qui lui donne sa forme concréte. Laodé&'affranchit de la toile peinte et
prend du volume. Il cesse de se réduire a la welabiancale entre une peinture a deux
dimensions et un mobilier placé devant. Inséparalgld'éclairage qui le fait vivre, il
s'inscrit désormais dans l'espace et utilise celucomme support du jeu. Le
scénographe n'a plus pour objectif de décorer paasplus ou moins mimétique : il est
maintenant la pour offrir aux acteurs un disposdifnamisant et pour susciter, en
séduisant les sens des spectateurs, I'éveil deifeagination. Le décor contemporain
établit une tension permanente entre la fonctiatdhad'une machine a jouer et le
pouvoir métaphorique d'un paysage mental.

» La création du décor

Le travail du scénographe commence donc de nos jearméme temps que celui du
metteur en scéne, quand ce n'est pas ce dernieemplit les deux fonctions, comme le
fait Gildas Bourdet. Entre eux, une relation éeoétst indispensable. Elle peut étre le
fruit d'une connivence préexistante, quand les dewugateurs travaillent depuis
longtemps ensemble, comme Patrice Chéreau et Ridh@duzzi ; elle peut surgir d'un
désir commun suscité par la découverte d'un tecteméme n'étre que le produit du
hasard.
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Examinons, a présent, de plus prés les différerggedients composant la scénographie,
a savoir...:

« la production
« décors et accessoires
. costumes

« éclairage
+ musique
+ régie

« bonus : les grands scénographes...

Chapitre |

Scénographie et production

Toute une brochette d'artistes de grand talenaiffava construire et a organiser les divers
aspects matériels de la production d'une piécbéfre.

Les décors, les meubles et une partie des acoesg@isultent du travail de conception du
scénographe

Les vétements et les accessoires que portent teédiens en scene témoignent du travail du
costumier.

Les comédiens sont mis en valeur et les ambiamresceeées sur scéne péclairagiste.

La musique entendue pendant la piece est |'oeunreothpositeur et le bruiteur ou
sonorisateurassure les effets sonores.

Le régisseurveille a ce que les représentations se dérouderst anicroche.

Les concepteurscomptent sur I'équipe de production pour transésrhaurs idées en réalité.
Le directeur de production et le directeur techaiquordonnent la réalisation des décors, des
costumes, de I'éclairage et de l'environnementrsode la piece et veillent a ce que tous les
aspects techniques de la production prenne fornms d& respect des échéances et des
budgets, sans trahir 'intégrité de I'oeuvre. Cka@guipe technique est aussi composée d'un
grand nombre de techniciens de théatre tres comgéte

Chapitre 1l

Décors et accessoires

Les décors, les meubles et les accessoires queble yoit sur la scéne relévent tous du
scénographe. C'est au scénographe, en effet, gube la tache de concevoir

I'environnement matériel dans lequel l'action seouléra. L'apparence générale du décor
donne aussi aux spectateurs des renseignementa sigion du metteur en scéne et sa
compréhension de la piece.

Le décor doit :
Donner le ton et le style de la production
Créer 'ambiance et les atmosphéres voulues
Donner des indices clairs du temps et du lieuasidin
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Créer de belles possibilités de déplacements etgteupements pour lesmédiens

Le décor peut aussi avoir pour fonction de dissemlarriere-scene a la vue du public afin
gue les comédiens et les techniciens puissentyleirlibrement. Tout dépend des effets que
souhaite créer le metteur en scene, mais ausgpdule sceneont on dispose.

Tout ce qui est visible sur scéne, autre que lesrdés'appelle uaccessoirelLes accessoires
de scéne comme les meubles, les draperies etlesents de toutes sortes sont des éléments
qui complétent le décor et doivent donc faire padt la scénographie.

Normalement, le scénographe lit le texte plusidiois pour s'en imprégner et en bien
comprendre I'esprit, puis il établit la liste deigdes éléments qui devront faire partie du décor
et des accessoires de scéne. L'heure du jourede Ia saison, la période historique et les
changements de décors indiqués dans le texte ddives étre pris en ligne de compte. A
cette étape, le scénographe précise tout ce gassshtiel en raison des dialogues de la piece.
Les volontés du metteur en scene viendront plaks tar

Collaboration

Le scénographe rencontre ensuite le metteur ereseeles autres membres de I'équipe de
production pour discuter des détails du décor dirderprétation du metteur en scene. Puis le
scénographe rencontre |'éclairagiste et discutent®gens de donner a la production une
apparence unifiée et de créer les ambiances lesytiles. Un bon échange d'idées et de
premiéres impressions permet a cette étape desprdeitravail de chacun des intervenants a
cet immense effort de collaboration.

Les outils du scénographe

Le scénographe dispose de plusieurs moyens de coiaquen ses idées au metteur en scéne
et aux autres artisans. Signalons notamment :

Une premiére esquisse du décor a I'étape préliminai

Un plan tracé a I'échelle montrant en plongée $patition générale des lieux et
I'emplacement des gros meubles et des accessssrpkis volumineux

Une esquisse de I'élévation avant montrant le decate face et indiquant certains
détails comme les fenétres ou les praticables

Une maquette, c'est-a-dire un modele tridimensipmmentrant I'apparence finale du
décor une fois terminé.

Ces outils visuels permettent aux différents asistjui participent a la production de se
comprendre les uns les autres.

Voyez les images du décor de Christina Poddubiutape de la construction dans les
ateliers du Centre national des Arts.]
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Chapitre Il

Les costumes

Le costumier donne a chaque personnage son appatistioctive en dessinant les vétements
et en choisissant les accessoires que le comédreerag sur scene. Selon leur style ou leur
complexité, les costumes seront fabriqués de topi&ses, achetés, remaniés a partir de
costumes préexistants ou loués. L'essentiel éteilg ttaduisent fidelement la personnalité du

personnage auquel ils sont destinés.

Coupeuse senior: Claude Tanguay
Coordonnateur de l'atelier des costumes: Normadiduit

Les formes, les couleurs et les textures que dhi@istostumier font une vive impression
visuelle sur les spectateurs. La collaboration eedr costumier, le metteur en scene et
I'éclairagiste est ce qui garantit l'intégratiorrrhanieuse des costumes dans la production
d'ensemble.

Le costume fournit aux spectateurs de précieuxeignements sur le personnage, son travalil,
son statut social, son sexe, son age, sa tendancendormisme ou a l'individualisme, ses
gosts. Un costume peut aussi :

Contribuer a I'ambiance générale de la production.

Distinguer les personnages principaux des pers@snsgcondaires.
Faire comprendre les rapports qui unissent cerf@nsonnages.
Modifier I'apparence d'un comédien.

Indiguer I'évolution d'un personnage en age ouezsgmnalité.

Etre en soi un bel objet.

La conception d'un costume englobe aussi certaresaoires tels une canne, un chapeau, des
gants, des chaussures, des bijoux ou un masquecCessoires ajoutent beaucoup a l'intérét
visuel du costume et peuvent méme devenir le disiincti
du personnage.

Le travail du costumier

Le concepteur de costumes doit d'abord lire leetald |
piece. Si l'action se déroule a une époque don
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costumier doit faire une recherche sur la modestbutumes vestimentaires de cette époque.
Pour stimuler la discussion, au moment des presiigngcontres avec le metteur en scene et
les autres membres de |'équipe de production, uover peut déja présenter quelques

esquisses préliminaires montrant I'allure généiake costumes qu'il envisage. C'est aussi le
moment de vérifier combien de personnages ont bakoicostumes, car le metteur en scene
peut avoir décidé d'ajouter des figurants non roents dans le texte.

Il incombe au costumier de faire la parade desucoss, c'est-a-dire de dresser la liste ou le
tableau de tous les personnages qui figurent damgue scene avec indication du costume
gu'ils portent et de leurs déplacements tout ag b la piéce. On peut ainsi établir avec
précision les costumes et les accessoires néa@ssathaque personnage et voir ou se situent
les difficultés (comme un changement rapide deucostentre deux scenes).

Une fois I'esquisse préliminaire approuvée par édtenir en scene et I'équipe de production,
le costumier dessine le costume dans sa versionitd&f. Ce dessin doit étre en couleur et
doit indiquer le style, la silhouette, les textyries accessoires et les détails caractéristiques
de chaque costume.

Chapitre 1V

Eclairage

Les concepteurs d'éclairage utilisent savammente ttau puissance et la subtilité de cet

extraordinaire médium qu'est la lumiéere. Au théateat de I'éclairage a beaucoup évolué

depuis l'invention du premier projecteur en 191ajord'hui, les concepteurs et techniciens
éclairagistes ont accés a une technologie treegqi@mnée qui leur permet de faire des

merveilles sur une scéne et de créer des effetdfiaids a volonté, capables de s'adapter aux
moindres états d'ame des personnages et aux mosalibresauts de l'action.

Concepteur d'éclairage John Munro

A la base, I'éclairage au théatre a pour fonctiememdre les acteurs et le décor visibles aux
yeux du public. Mais I'éclairage peut aussi :

créer des atmosphéres

indiquer le lieu et I'heure

déplacer l'intérét d'un lieu a l'autre sur la scene
donner a la production son style

faire paraitre les objets plats ou tridimensionnels
fondre tous les éléments visuels en un tout unifié
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Le travail du concepteur

Le concepteur éclairagiste commence par lire leetebe la piece et prend note du type
d'éclairage nécessaire a chaque scene. Il pagagdées avec le metteur en scéne lors de leur
premiére rencontre. Les premiéres rencontres aecdnographe sont aussi trés importantes
car l'un et l'autre doivent s'entendre sur le «leoca produire. Le décor détermine parfois
I'emplacement et l'orientation des éléments d¥gai c'est donc une bonne idée de repérer
au plus vite les problemes qui risquent de se predians ce domaine.

Le concepteur éclairagiste assiste aux répétipons mieux comprendre les effets d'éclairage
a créer et voir comment éclairer les acteurs denss|déplacements sur scéne. Une fois la
mise en place arrétée, le concepteur éclairagesté ommencer a penser aux projecteurs
qu'il utilisera et & planifier leur emplacement.

Les outils de planification
A I'étape de la planification, le concepteur éelgiste utilise les outils suivants :
Un dessin ou une photo indiquant I'atmosphere aravé@ le style d'éclairage que
produisent certaines techniques

Un plan d'éclairage montrant la scéne et le déam &n plongée et donnant
I'emplacement exact de chaque projecteur

Un plan de coupe transversale, soit une représamtatl'échelle de la scéne et du
décor vus a la verticale et montrant la hautela position exactes de chaque projecteur

Une liste des équipements d'éclairage, soit ueaabindiquant chaque projecteur, son
puissance, sa fonction, la couleur des filtregjréalateur auquel il sera relié et le numéro de
son controle

Une conduite d'éclairage, soit la liste de touselsts d'éclairage prévus pendant le
spectacle avec une indication précise du momenhadun doit apparaitre

Le contrble de la lumiéere

Le concepteur d'éclairages combine généralemetdifgge direct et I'éclairage indirect pour
illuminer les acteurs et les objets présents sanesclL'éclairage direct vient d'une source
précise et illumine un secteur précis; I'éclairagkrect balaie tout et semble venir de partout
a lafois.

La quantité de lumiére qu'il faut pour éclaireralojet sur scene dépend :
du pouvoir de réflexion de I'objet
de sa couleur
de son contraste avec I'environnement
de sataille
de la distance a laquelle on le regarde

Les concepteurs d'éclairages créent leurs innoridwr&ffets en jouant avec quatre propriétés
de la lumiére :

L'intensité. L'éclairage de scéne peut varier en intensité ed'lueur quasi

imperceptible a une luminosité aveuglante. Le @wtér a aussi beaucoup d'effet sur
l'intensité percue. Une simple lampe de poche a@kisur une scéne obscure semblera trés
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claire, tandis qu'un projecteur ultra-puissant gailume sur une scene déja fortement
éclairée semblera n'avoir que peu d'intensite.

La couleur. La couleur d'un objet sur scene est déterminéeptansa couleur réelle
que par la couleur de la lumiére qui I'éclaire.appliquant des filtres ou gélatines devant les
projecteurs, il devient possible d'appliquer aurmédiens des couleurs plus flatteuses, de
baigner tout un décor dans une chaude lumiére daidemieux ressortir les couleurs du
décor et des costumes.

La distribution. Il'y a plusieurs facons de distribuer la lumiéue gne scéne. On peut
en faire varier la forme depuis une lueur douces sifinition particuliére, jusqu'a un rayon
aux contours nets et drus qui produira des omlnasatiques. On peut aussi faire passer le
rayon lumineux a travers une plagque de métal troappelée un gobo, et créer ainsi des
formes et des intermittences, un peu comme sinaele traversait un feuillage. Enfin, on
peut illuminer les objets en angles de toutes satecréer ainsi des effets d'ombres et de
lumieres trés variés, chacune dégageant une ateéaesparticuliere.

Le mouvement. L'intensité, la couleur et la distribution de lariere peuvent étre
modifiées aussi vite ou aussi lentement que le eqiecir et le metteur en scene le désirent.
Par exemple, une scene qui débute dans la lunoéesde 'aurore peut se terminer dans la
lumiére dorée d'un soleil déja haut dans le ciek Changements progressifs d'intensité sont
ce qu'on appelle le mouvement de la lumiere etenffdes moyens d'expression inouis
gu'aucun autre élément visuel de la productioneng @galer.

Chapitre V

Musique originale et conception sonore

Au théatre, les sons se combinent de fagons tné&egaet souvent fort complexes. En plus
des paroles prononcées par les comédiens, on eeotirir a des effets sonores de toutes
sortes pour recréer les bruits de la rue ou deatare, et faire appel a la musique ou a des
sonorités abstraites, non identifiables, pour suutd'action ou accroitre la tension
dramatique. Le concepteur sonore planifie et réales effets sonores de la piéce. Le
compositeur écrit la musique originale nécessamanusique et les effets sonores constituent
a eux deux énvironnement sonorede la piece.

Chef - Studio: James Reynolds

Le travail du concepteur
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Le concepteur sonore et le compositeur commenaeriirp le texte et prennent note de toute
l'information qui leur permettra de déterminer édfets sonores et les musiques nécessaires.
Comme pour les autres concepteurs, une premiemomgr avec le metteur en scéne et
I'équipe de production est essentielle pour galisviennent a une compréhension claire du
projet de mise en scéne.

Certains metteurs en scéne ont déja une idéelaiés des effets sonores ou de la musique
gu'ils souhaitent utiliser, mais d'autres demandertoncepteur sonore/compositeur d'assister
aux répétitions et de participer a I'élaboratios slens et de la musique afin qu'ils conviennent
parfaitement aux moments auxquels ils sont destiApses s'étre fait une idée claire des
besoins de la production, le compositeur se metavail et le concepteur sonore entreprend
de recueillir ou de créer les effets sonores négess

Au théatre, les effets sonores et la musique peuven
contribuer a I'action et signaler certaines ad@s/ijui se déroulent hors scéne
établir I'heure, la saison ou le temps qu'il fait
contribuer a situer I'action dans un lieu précis
créer 'ambiance et les changements d'atmosphere
stimuler les attentes du public et créer le suspens
fournir des renseignements sur les personnages
faire la transition entre deux scénes
créer des raccourcis qui font progresser I'actiorappellent des moments passés

Le concepteur sonore ou le compositeur jouent Begecing propriétés variables du son afin
de créer les effets sonores ou la musique donbluption a besoin.

Les propriétés variables du son sont les suivantes
La tonalité - la longueur d'ondes
Le volume - selon qu'il est élevé ou bas, le son sera fodaux

La qualité - en combinant la tonalité et le volume on parvéedonner a chaque son
une couleur distinctive

L'orientation - la source d'ou provient le son, sa situatiorsdaspace et sa fagon de
voyager d'un lieu a un autre

La durée - le temps pendant lequel le son se fait entendre

Les outils du concepteur sonore et du compositeur

La liste des effets Une liste de tous les éléments musicaux et estaisres présents
dans chaque acte et chaque scene. Indique a quetmh¢a musique ou l'effet doit se faire
entendre, donne la page correspondante dans ¢e ilecique le moment précis ou I'effet
commence et finit, et précise le matériel qui deitvir a le produire.

Schéma du systéme de sorn schéma montrant toutes les composantes du system
sonore et leur emplacement sur la sceéne et dasadléa Le schéma peut aussi montrer
comment toutes les composantes sont interconnectées
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La conduite sonore :Version de la liste des effets sonores destinédealmiciens
qui ont pour tache de manipuler I'équipement girdduire les effets pendant la
représentation.

La plupart des effets sonores et musicaux se hattdca des moments trés précis du
déroulement de la piéce et ne peuvent étre détésjo'une fois la mise en place terminée.
Idéalement, le metteur en scene, les comédienségtipe technique auront quelques
occasions de régler et de peaufiner la partitiomos® et musicale pendant les répétitions
techniques.

Chapitre VI

Régie

Le régisseur est un adjoint indispensable pour kteur en scéne, les comédiens, le
scénographe, les machinistes et les techniciemslape toute la durée de la production. Le
role du régisseur auprés du metteur en scéne &egartout a I'étape des répétitions. Ici, le
metteur en scene et le régisseur travaillent mamsda main. Le régisseur note toutes les
décisions demise en placedu metteur en scene, il note aussi les indicatdmmées aux
comédiens, veille a l'organisation logistique etraspect du calendrier de production et
transmet a tous les membres de I'équipe les désiginoses en répétition. Ainsi secondé, le
metteur en scéne peut se donner entierement aagtagpéatifs de son travalil.

Régisseuse: Tobi Hunt

Le régisseur a des taches précises a remplir aieh&tgpe de la production.

établir le calendrier et organiser les répétitions

communiquer les volontés du metteur en scene ausepbeurs et aux artisans de
I'équipe de production

coordonner le travail des techniciens et machisiste
coordonner les entrées des comédiens pendantré&segpation
superviser I'ensemble du spectacle a chaque repatisa

En tandem avec le metteur en scene, le régissahlitde calendrier des répétitions et veille a
ce que tous les participants soient avisés desréside répétition, des réunions de
production, des essayages de costumes et de pesrajdes séances de coaching. Pendant
les répétitions, le régisseur doit aussi :

fixer les dimensions de la scene sur le planchéa dalle de répétition
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. veiller & ce que les accessoires et meubles déti@péoient a la disposition des

comédiens
. assister aux répétitions
. aviser tous les concepteurs et artisans des chamjemffectués en répétition

Pendant les répétitions, le régisseur note la mvisplace ainsi que de toutes les indications
d'éclairage, de son et de changements de décaesiogs notes sont inscrites dans une copie
du manuscrit appelée tahier de régie L'information inscrite dans ce cahier permet aags
régisseur d'organiser les répétitions techniqguasindncer un a un tous les cues techniques
afin d'en déterminer le minutage précis et le redmment a I'action qui se déroule sur scéne.

Le régisseur et le directeur technique établissauidsi un plan de travail efficace et

harmonieux pour I'équipe de machinistes qui deffacier les changements de décor.
Lorsque le décor est compliqué, le régisseur eirlecteur technique établissent un plan des
meubles et accessoires indiquant I'emplacement eéeachaque élément sur le plateau au
début de chaque scéne, et méme parfois en coulisses

Lorsque débutent les représentations, le travailmdhiteur en scene est pour ainsi dire
terminé. Le régisseur prend alors le relais etes@ilce que chaque aspect de la production se
déroule selon les volontés du metteur en scénkague représentation et jusqu'a la fin de la
production.

Chapitre VII

Les grands scénographes et concepteurs

Sebastiano Serlid Nicolo Sabbatini| Ferdinando Galli-Bibiena |
Adolphe Appia |[Caspar Neher| Jo Mielziner | Christian Bérard | Josef Svobodg
Ezio Frigerio | Richard Peduzzi|

Sebastiano Serlio (1475-1554)

Décors de comédie, de tragédie et de pastoralegtels
codifiés par Sebastiano Serlio dans §atond Livre de
perspectivepublié a Lyon en 1545.

Sebastiano Serlio a marqué la premiere moitié du
seizieme siécle par ses idées nouvelles. Ce niesvers

la fin de sa carriere que cet architecte et scutptalien
s'intéresse a la construction des scénes de théAtre
soixante-cing ans, il quitte son pays pour s’établ
France ou il devient I'architecte en chef du rargois ler. Il écrit un ouvrage important sur
la perspective, c’est-a-dire I'art de représents dbjets a trois dimensions sur une surface
plane. Il est considéré aujourd’hui comme l'un gesmiers a aborder la construction des
scenes de théatre. En s’appuyant sur les idéed&m®d/ un architecte de I'antiquité romaine,
Serlio innove avec le point de fuite central. Ledrees de Serlio sont construites en fonction
de ce point vers lequel toutes les lignes du déeovergent. Il sera aussi le premier a utiliser
le terme «cénographie». Serlio exploite davantage I'espace de la se¢éclairage pour
donner une impression de profondeur & ses dédars.de limite pas a la toile de fond, trés
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populaire a son époque. Avec ses innovations tqukesj Sebastiano Serlio a eu une grande
influence sur l'architecture théatrale de son temps

DI ARBASTIAK SERLED
IR EI

Décors de comédie, de tragédie et de pastorale tels
2 gue codifiés par Sebastiano Serlio dans son
Second Livre de perspective, publié a Lyon en 1545

Niccolo Sabbatini (1574-1654)

Plan d’'une machine de théatre pour faire descesuirescene un
nuage (portant habituellement des dieux).

Architecte etscénographeitalien, Niccolo Sabbatini a congu non
seulement des théatres et des décors, mais auggiryrrien de
moins! Lorsqu’il imagine des décors, il affectiorlagprésence de
nombreux détails ornementaux. Il compte parmi Bes premiers

a apporter un peu de magie sur les scénes cartibesicoup
d’'efforts a ajouter du mystére et de lillusion etlisant une
machinerie théatrale élaborée. Grace a ses procééganiques et
sonores, il arrive par exemple a représenter mesta mer et les
intempéries en créant des effets visuels qui sesede la lumiéere
d'une fagon complexe pour I'époque. Il découvre sausn principe encore utilisé
aujourd’hui : I'ceil du prince. Il s’agit de la plaadans la salle d’ou I'on peut le mieux voir le
spectacle. Ce point de vue idéal désigne I'endmwita perspective offerte par le décor est la
plus réussie. Le siege en question, souvent esgigjtue normalement a peu prés au centre
du septiéme rang d’'une salle de théatre. Les imwentde Niccolo Sabbatini ont influencé de
facon durable les éclairages et la machinerie rihiéat

Par Niccolo Sabbatini :

Pratiques pour fabriquer scénes et machines dettbd®&®ratica di fabbricar scene e macchine ne
‘teatri, 1637], Ides et Calendres

Ferdinando Galli-Bibiena (1657-1743)

Décor de théatre de Ferdinando Galli Bibiena, ¥&30

Issu de la deuxieme génération d’'une talentueuse et
illustre famille d’architectes et de peintres gails,
Ferdinando Galli-Bibiena invente une nouvelle memnie
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de construire en perspective. Il va littéralemesdéfinir les fondements de sa profession.
Pour accentuer I'impression de profondeur sur seéses, Galli-Bibiena invente une méthode
gu’il appelle la vue sur l'angle. Cette importardécouverte va rendre complétement
dépassées de nombreuses procédures tres répantiymgiae. Sa plus grande innovation est
de décentrer le point de fuite central, découvarSebastiano Serlipen le remplacant plutdt
par une perspective dite oblique. Les scénographies congoit en accord avec cette
nouvelle maniére ont l'avantage de ne plus enferieerregard : elles offrent une
représentation plus dynamique, plus prés de latéé&n y retrouve, chose inconcevable a
I'époque, des lignes asymétriques et infinies. désors ainsi congus donnent I'impression au
spectateur qu'il partage I'espace scénique avepdesonnages de la piéce. Ayant beaucoup
influencé ses contemporains, les découvertes ddinaeido Galli-Bibiena auront aussi un
impact considérable sur les générations suivantémitant plus que ses quatre fils
poursuivront le travail entrepris par leur pére.

Adolphe Appia (1862-1928)

Dessin de décor d'Adolphe Appia pour drame wagnérie
remarquez la pleine utilisation des trois dimensioet
I'absence d’éléments réalistes ou pittoresques.

Les recherches d’Adolphe Appia ont transformé kankle
des arts de la scéne. Scénographe et metteur ea saisse,

il accorde une importance au texte et a I'actewtissociables
pour lui du décor et de I'éclairage. Auteur de noznlx
ouvrages, ses réflexions concernent la manierdeidaccorder les différentes composantes
d’'un spectacle de théatre pour y créer une harmameeu comme en musique, art qu'il
affectionne particulierement. Il dessine une mudté d’esquisses de décor qui vont, elles
aussi, exprimer sa conception révolutionnaire deefaésentation. Appia considére 'acteur
comme I'élément premier, celui duquel tout le thé@toit découler. Il refuse l'utilisation de
toiles peintes réalistes en fond de scéne. Lesogcéphies géométriques et pures qu'il
imagine ont besoin pour exister d'étre habilemecitigées. On y retrouve des formes
horizontales et d’autres verticales, des escadiedes surfaces inclinées. Ces constructions,
ou tout est précisément calculé, ne se veulent@af®rmes a la réalité et traduisent plutét la
vision des personnages. Plus prés des idées qua petique, Appia a tout de méme
recherché toute sa vie a employer au maximum Issilpiités offertes par I'espace et le corps
de l'acteur. Il a été un modele pour de nombreuttenes en scene, tels Max Reinhardt et
Jacques Copeau.

Par Adolphe Appia :

. La musique et la mise en scéha mise en scéne du drame wagnémth’'ceuvre d'art vivantdans
Euvres compléte vol.), L'Age d’homme.

Sur Adolphe Appia :Adolphe Appia ou Le renouveau de l'esthétique thiApar Richard C. Beacham et al.,
Payot.

Caspar Neher (1897-1962)

Esquisse de Caspar Neher pour la créatioh’Opéra

de quat’sousie Brecht a Berlin en 1928.

Caspar Neher concgoit des décors qui se démarquent d
style tres réaliste en vogue dans son pays au digsut
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années vingt. La carriere de ce décorateur alleneahdndissociable de celle de l'auteur et
metteur en sceénBertolt Brecht, dont il signe les décors des premieres piecgmrticipe a

la création historique deOpéra de quat’'sou$l928), considérée aujourd’hui comme la piece
maitresse de l'auteur. Le contexte politique gwitsen Allemagne entre 1933 et 1945 force
Neher a des réalisations moins suspectes aux yeuRaris. Il n’a d’autre choix que de cesser
d’'incarner, dans ses décors, les revendicationslddhéatre de Brecht est chargé. Pendant la
guerre, ses scénographies deviennent moins astusliaspirant davantage de réalisations
artistiqgues déja existantes. Apres la guerre pitered sa collaboration avec Brecht, qui s’était
exilé pour fuir le nazisme. Il sera de la granderdnre du Berliner Ensemble, compagnie
fondée par Brecht éielene Weigelen 1949, dont le travail rayonnera dans touterbtiga.
Apres la mort de Brecht en 1956, il collabore queltemps avec d’autres metteurs en scéne
de théatre, puis reviendra a I'opéra. Les scéndigaple Caspar Neher seront a jamais liées a
la révolution théatrale créée par Brecht.

Sur Caspar Neher :

Ecrits sur le théatrg2 vol.) par Bertolt Brecht, L’Arche.
Journal de travail 1938-195par Bertolt Brecht, L’Arche

Jo Mielziner (1901-1976)

Décor de Jo Mielziner pour la créationUd’ tramway
nommeé déside Tennessee Williams dans une mise en
scene d’Elia Kazan au Ethel Barrymore Theatre, a
Broadway en 1947. On reconnait, Jessica Tandy
(Blanche Dubois) en blanc au centre et Marlon Boand
(Stanley Kowalski), avant-dernier a droite.

Jo Mielziner débute comme scénographe dans les
théatres de Broadway a New York en 1924. Citoyen
américain né a Paris, il a congu les décors aimsj dans la plupart des cas, les éclairages de
plus de deux cents productions. Parmi ses nomlseésdisations notonStrange Interlude
(L’Etrange intermédg d’'Eugene O'Neill A Streetcar Named DesirgJn tramway nommé
désin de Tennessee Williams. Considéré comme I'un déaagraphes les plus influents du
vingtiéme siecle, il a utilisé de fagon révolutiaime les toiles de fond — 'immense pont de
Streetscen¢la Rue) de Elmer Rice ou les gratte-ciel de M#@ahadandeath of a Saleman
(Mort d'un commis-voyageurd’Arthur Miller — ainsi que les effets de transpace et
d’opacité du tulle afin de multiplier les espacesjdu sur une méme scene. Le talent de
Mielziner a été utilisé de maniere inusitée au sale la Deuxiéme guerre mondiale, alors
gu'il devenait spécialiste en camouflage pour I&ende I'air américaine. Dans les derniéres
années de sa vie, il a été le scénographe atéttéid des théatres les plus réputés de New
York : le Vivian Beaumont Theater du Lincoln CentArvec ses créations, Jo Mielziner a
participé au développement de toute une nouvedimdturgie américaine.

Christian Bérard (1902-1949)

Célebre décor de Christian Bérard pour la misecémes
de Louis Jouvet dé’Ecole des femmede Moliére au
Théatre de I'Athénée, 1936. Le muret en coin aureen
s’ouvre pour révéler un jardin, ce qui régle lelpeme
des deux lieux de la piéce. Les lustres enlévent to
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réalisme au décor et nous rappellent que nous seramthéatre.

Christian Bérard a participé a des spectacles qunmarqué I'histoire du théatre. Peintre et
décorateur de théatre francais, il a toujours d#@méi que le décor existe avant tout pour étre
utile au bon déroulement de I'action dramatiqueacTime de ses scénographies exprimait sa
volonté de réduire le décor au minimum. Sur scéneajevait voir uniquement que ce qui doit
y étre pour que la piéce fonctionne. Grand collatear de l'auteur, metteur en scéne et
cinéaste Jean Cocteau, Bérard a signé son pregger de théatre pour 'une de ses pieces
importantes La Voix humaing1930). C’est par I'entremise de Cocteau que le@geéaphe
fait la rencontre déterminante de l'acteur et metten scend.ouis Jouvet pour qui il
réalisera plusieurs décors. Tout au long de sestuuses associations, ce concepteur
demeure au service des piéces pour lesquellesaijiimait des espaces. Rien de gratuit ou
d’inutile, rien de strictement esthétique dans riéslisations de ce créateur qui se laissait
inspirer jusqu’aux couleurs de son décor par leetdrs pieéces qu'il abordait. En concevant le
décor comme une machine utile a faire du théatrejsttan Bérard a représenté tout un
courant de pensée en scénographie.

Sur Christian Bérard :

Christian Bérardpar Boris Kochno, Herscher.

Josef Svoboda (1920-2002)

Décor de Josef Svoboda pour le troisieme acferidéan

und Isoldede Wagner au Festival de Bayreuth en 1974.
Remarquez l'influence d’ Appia.

Véritable sculpteur de lumiere, le scénographe qobé
Josef Svoboda est l'une des figures marquantes de
I'intégration des technologies de projection d'iesagu
theatre. Formé en menuiserie et en architectunedegur
ainsi qu’en scénographie auprés de Frantisek Traste
décorateur tchéque réputé dans son pays, on luplis de six cents scénographies pour le
théatre, le ballet ou I'opéra a travers le monaejdurs a la fine pointe des techniques et des
technologies dans les domaines de la mécaniqumpdigue et de I'électronique, il cherche a
équilibrer 'expressivité et le fonctionnement méiae de la scénographie. Son art se veut
une rencontre avec les sciences et il a développéngthodes et des appareils qui permettent
a la scénographie de dépasser les limites duHigtrial. Svoboda fait un remarquable travail
avec des projections d'images dans des instaliatimitimédias, dont la plus célébre est la
Lanterna Magicaqu'il a réalisée pour 'Expo 67 a Montréal. Apre@soir signé les
scénographies d’'un grand nombre d’opéras en Réugblicheque et plus d’une centaine de
décors pour le compte des principaux metteurs énescle son pays, il travaille presque
exclusivement a I'étranger depuis le début desempéixante-dix.

Sur Josef Svoboda :

Josef Svobodpar Denis Bablet, La Cité/L'’Age d’homme.
Ezio Frigerio (1930)

Décor d’Ezio Frigerio pour I'opérae Nozze di Figarae
Mozart, dans une mise en scene de Giorgio Strehler.

Ezio Frigerio a vécu une complicité artistique wriq
avec le metteur en scen@iorgio Strehler. Le
décorateur, costumier et peintre italien étudie a
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Milan lorsqu’il fait la rencontre de 'homme dorttsera le principal collaborateur. En 1955,
Frigerio devient costumier du théatre 8S&ehler, le Piccolo Teatra Il y signera, entre
autres, les costumes Aeequin serviteur de deux maitrds Carlo Goldoni en 1956 et deux
ans plus tard, y sera hommé décorateur attitr@efa considérait la toile peinte comme
I'élément le plus important de I'espace scéniquecdRnu pour I'admirable beauté lumineuse
de ses décors, il considére une scénographie cameeeuvre d’art permettant la réalisation
d’'une piece de théatre. Refusant de la considérane une chose éphémeére, il réclamait une
autonomie de la scénographie, une vie qui ne niéaissi acteur, ni metteur en scene.
Hormis quelques conceptions pour la télévisioreatihéma, Ezio Frigerio s’est consacré au
théatre et a I'opéra en travaillant beaucoup aveeh®&r mais aussi avec des metteurs en
scene francais tels Claude Régy et Roger Plandboritente ans de métier Ezio Frigerio a
réalisé une quantité impressionnante de décorseetodtumes pour pres de deux cents
spectacles.

Richard Peduzzi (1943)

Scénographie de Richard Peduzzi p&inédre de
Jean Racine, Odéon-Théatre de I'Europe, 2003.
Présente sur la photo : Dominique Blanc.
Depuis 1969, Richard Peduzzi réalise toutes les
scénographies des spectacles du metteur en scéne
Patrice Chéreau Ce scénographe francais ceuvre
dans le domaine de la peinture lorsqu’il rencontre
Chéreau en 1967. La relation artistique qui se
développe entre les deux créateurs est telle queole aujourd’hui d’'une signature Chéreau-
Peduzzi. lls créent ensemble plusieurs textes duteur francais contemporain important :
Bernard-Marie Koltés. Peduzzi compte parmi les premiers a réclamer deuw
fondamentale de la scénographie dans le cadresgectacle. Cette part de la représentation,
souvent négligée, est pour lui totalement indisHuei de la mise en scéne. En réclamant cette
reconnaissance du role primordial de la scénogeajlhilonne tout son sens et ses lettres de
noblesse au métier deénographe Son style se caractérise par la représentatioscane
d’éléments d’architectures verticales souventitrgmsantes : gratte-ciel, rochers et colonnes
immenses. Ces énormes masses sont le symbolecéne, sdes dangers qui guettent les
personnages. Souvent mystérieuses et labyrinthidessscénographies que Peduzzi signe
pour le théatre ou I'opéra représentent les destitiseux des personnages. Il considére que,
sur scene comme ailleurs, I'espace raconte toahaque les mots.
Sur Richard Peduzzi :

Lorsque cing ans seront passisPatrice Chéreau, Ombres.

Si tant est que I'opéra soit du théatte Patrice Chéreau, Ombres.

Mentionnons en terminant d'autres concepteurs qui purraient s'ajouter a ceux que
NOUS VOUS avons présentes :

Giacomo Torelli, Yannis Kokkos, Léon Bask, GilleBl@ud et André Acquart.
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Quelgues échos de terrain ...

| Rencontre avec une scénographe, Siona Vidakovic.

C-paje : Bonjour.
Siona Vidakovic: Bonjour...

C-p:
SV:
C-p:
SV:

C-p:
SV:

C-p:
SV:

<

Vous étes scénographe, c’est-a-dire...

Je suis comme qui dirait I'architecte, le ist@ du théatre

Donc la scénographie c’est ...

...C’est I'habillage; elle doit rendre service au texte, a la mise enesdea
scénographie recouvre le décor et le costume, aas le maquillage et I'éclairage.
Comment procédez-vous ?

Tout d’abord, je lis le texte. Une fois quedanier est bien « imprégné », je compléte
ma réflexion par la lecture d’autres bouquins (fkaes historiques ou des livres qui
dégagent une certaine « atmosphere »), mais @esgeintures dites classiques (elles
donnent une multitude de renseignements pour dstumes), des peintures d’art
abstrait (idées pour les décor). Tous ces livregegitures sont source d’inspiration
pour trouver l'ambiance. lls complétent les idéds départ. lls permettent
d’exprimer des idées en commun (et donc de se @aper vers un travail d’équipes.
Important c¢a !!!). Car arrive ici une partie impomte du boulot: de longues
discussions avec le metteur en scene.

Qui impose a qui sa conception du spectacle ?

Ce n’est pas une question d'imposer... C'est d’'aboréchange.C’est se mettre sur
la méme longueur d’ondes, tout en gardant chaosrspécificités, nos convictions et
nos envies. Il n"'empéche.au bout du compte — et c’est ainsi que ¢a dofiasser -

le metteur en scéne donne son avis sur 'ambid@seénographe exécute.

Puis vient ensuite, jimagine, un travail plus pensel avec la conception des artifices
(décors, accessoires, ...)

. Effectivement. Mais & ce niveau un parameétre regdeva intervenir : le budget.

Beaucouple compagnies théatrales ont vraiment trés peuayems. CECI DIT avec
de I'imagination et des matériaux de récup, oivas de chouettes résultats.

Par exemples...

J'utilise des tissus, du bois, des accessoiregsiramassés ca et |a, des appareils
électriques comme un projecteur dia pour des éambre,...

Et lorsque le budget suit, vous vous lancez dassiéeors importants ?

Pas forcément ..rarement mémev/ous savez, si sur le plateau il y a un décor,tc’es
gu’il n’y avait pas moyen de faire autrement. Wstar doit étre indispensable. Cela
veut dire que si on I'enlevait plus rien ne foontierait ; il doit apporter des solutions
(actions, énergie, surprises )

L’éclairage, c’est votre domaine également ?

L’éclairage fait partie intégrante de la scéapdie. J'ai envie de dire que c’est méme
le plus important dans un spectacle. C’est lui iqiirape un mauvais décor ou un
décor absent.

Quelles sont les qualités essentielles requisas un étre un bon scénographe ?

Un brin d'imagination ... aimer et savoir jouex sles mains (bricoler quoi)... Mais je
crois surtout que le scénographe doit &trmble ... étre a I'écoute des autres. Il doit
sentir ce que veulent les gens.

Nous ce qu’on veut c’est vous remercier.

Merci...
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Rencontre avec Samuel Chauvaux

C-paje : Hello...
SamuelChauvaux : Hello...

C-p:
SC:

C-p:
SC:.

SC:

C-p:
SC:

C-p:
SC:

C-p:
SC:

C-p:
SC:

SC:

Pour toi, la scénographie, c’est quoi ?

C’est la mise en image d'une idée (idée promeda metteur en scéne, du producteur,
...). Ensuite, vient sa réalisation.

Comment organises-tu la scénographie d’'un apkc?

D’abord, il y a discussion avec le metteur seéne. Puis, je dessine I'univers que jai
capté de cette discussion. Je réalise plusieomuis. Ces derniers sont, en fait, des
pistes. Au metteur en scene de choisir I'ambiancBunivers qui lui convient. Mais
donc, moi, j'ai besoin de visualiser, de concegtie plus vite possible un décor et
cela, par le biais d’un dessin ou d’'une maquette.

Quel peut étre I'impact d’une scénographiewswe piece ?

Le scénographe décharge le metteur en scanetas de problemes. Il apporte sa
technique (il peut construire les décors, confecter des costumes, des maquillages,
des accessaoires, ...).

Selon toi, quelle est la scénographie idéale ?

Je ferais un parallélisme avec un livre penfants : le texte et lillustration sont
complémentaires. Au théatre, la scénographieatpbrter des tonnes d’éléments au
texte, elle doit I' « illustrer »,... et réciproquent.

Et le scénographe idéal ?

C’est celui qui est ingénieux ... qui maitriseféliéntes techniques, ... qui a la
curiosité d’apprendre, de chercher, de découvrielui qui va créer une magie sur
scene...

Avec quoi, quels matériaux travailles-tu ?

Avec tout ce qui me tombe sous la main.... Jai dit une préférence pour les tissus (
draps, rideaux, ...) On en fait ce qu'on veut. bsitsorganiques. J'aime également
travailler les marionnettes, les pantins, ...

Si tu avais I'occasion de travailler pour unjpt au budget colossal, que ferais-tu ?
Comme d’habitude... jessayerais de rendre I'atmosphére de la pi&ieglai la
possibilité d’essayer des nouvelles techniques enénéreuses, ce sera avec plaisir.
Maintenant si I'ambiance de la piéce réclame, @ample, de travailler avec 9
chaises, je ne vais pas rajouter une dixieme eepgu’il y a I'argent ».

Merci beaucoup...

Avec plaisir...
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Expérience extraite du DADA « Art et Théatre »,31°8d. Mango

haut comme trois pommes,

ques années, les ini-
tiatives & I'égard des
tout-jeunes pour favo-
riser 'approche théd-
trale étaient bien timi-
des, Quand j'étais
petite, nous avions le
choix entre fa musique,
|4 danse et le dessin,
Aujourd’hui, on le pra-
| tique & "école ou en
atelier car on lui recon-
nalt ses vercus. Il n'y a pas
meilleure école de la vie que le
théitre,
Tu y apprends & situer ton corps
dans l'espace, & |aimer, &
I'accepter, 3 en étre fier (méme
trés tmide, tu peux y révéler e
t'épanouir). D'abord par le
regard. Ce sont les yeux qui
entrainent ta téte selan qu'elle
tourne 3 droite ou A pauche. Puis
avec toutes tes articulations, donit
tu fais I"inventaire pour bien
ressentir ton personnage, du
bout des ongles 4 la pointe des
cheveu, .
Tu y apprends i respirer : repren-

E | y a encore guel-

Ah L. Monter sur les planches

La fecture en classe d'une scéne de “Roméo et Juliette” peut susciter
une vocation, Soudain |a vie prend un sens, gardant & |'affiche de I'enfance
son moteur principal et magique : jouer ! Dada rencontre des acteurs

dre ton souffle, placer et savoir
pousser ta volx (c'est un formi-
dable instrument souvent inex-
ploité), Comme fa musculature,
la mémaire s'entraine, et si tu
connais par ceeur et dans le
coeur une tirade; |a corvée des
tables de multiplication ne sera
plus un cauchemar:

Les barrieres entre les copains
s'effacent aussi dans 'enchan-
tement de jouer avec des
partenaires, Lamitié, [a solidarité,
la fraternité, |a tolérance et
I'ntelligetice ¥ grandissent. Oui,
le chéitre, bien plus qu'une
famille, est un peuple. On y
accepte les différences. Il faut
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Replie et couds un ourlet
sur chaque largeur dans
lequel tu passeras de

" chaque cdté un biton de
i bois de 2 m |2 manches 4
"% balais). Deux acteurs sur

les bord de la scéne, fun

coté cour, l'autre cate
jardin, tennent harizonta-
lement leur biton et

~ ftendent le tissu sans

forcer. Au top, donné par
le metteur en scéne, fites
onduler le tissu. Lillusion

Le Centre Culturel ce
ueuran inide depuis
1998 laction de
“Decauverte du thedire
omemporain en mlien
ral”, & [attention i
public de jeunes et
dadultes, ley madiateuss
aezansent des sarties
vers los salles de
spectacls de fa ségion,
des Hectures. publinues,
s rencantres avee des
2es,

Plusieurs ateliers de

dune tempéte est  praliue théktral
parfaite, surtout si le tissu est  ¥adressent rotamment
trés souple et brillant,  aux enfants (3 paror de
D'autres comediens peLivent 1 ang| &t aux adolescns
~ jouer derriére |2 mer, Sivous (1L/14 ans) dans e
~ relevez les batons 3 o (e salare o
 verticale en étendant bien fe KA [h%{“" pis y
satin, les personnages peu- ttr alvamenct
vent mimer de nager en ne sk mmeEhEﬁ,
; : Meedr & scéne,
. laissant voir aux spectateurs décoratear, afn d bin
que leur tétf! et Ieu_rs bras. comprendre s ey o
- Rires du public garantis les mécanismes de 2
Alors, comédien ou metteur gy artiigue.
en piéce ! A ol maintenant  Comme [ieriturs
de nous impressionner | thedtrale possede une
FREDERQUESOPHE  yre singularie, 1 est
impartant que s enfams
FATTagent avec un auleur
sun eapdrience, Cest aimgt
qu'en 2001, Tes jeunss
qur avaient monté Ja
piéce “Mange-mai” on|
FENCONYES S0 aEdr
Nathatie Papin
Contact - Centre Culurel
Cururoa-faugines BP 13
84160 Cucuren
Tel : 0490 17 24 31,
Lt Rnie & fok piaksds

el Carmemsion Ams e
o | Asipeitsion Nifoade

puiser dans toures les personnalites
pour refaire le monde, Quand an
joue, on se touche, on se dit des
choses qu'on aurait voulu dire dans
la vraie vie sans avoir jamais osé, Ou
bien, on a [impression davoir deja
vecy des situations, mais sans avoir
pu les mettre en mots. Le
lendemain d'un atelier ou d'un
cours, il arrive souvent que tu
trouves une solution 4 un probléme,
que tu sois plus sincére avec toi-
méme et ton entourage. La pratique
du théitre fait tomber la peur et
vivre généreusement, Tu pourrais la
conseiller & ton délégué de classe.
Les profs seraient sous le charme
de son éloquence i defendre
si bien les intéréts de ses
camarades ! {Cela s'applique
aussi aux délegués du per-
sonnel dans les entreprises.)
Tu y developpes lingéniosicé
et [imaginaire. Par exemple, je
te donne une astuce pour
faire la mer et les vagues au
thédre,

Prends un beau tissu bleu et
irisé en satin ou en soie Tn =

{4m de long, 1,50m de large). 15 ds Dol Py
¥ ] arerenany i dnaet Ny
\ APAR itk
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Quelques liens intéressants voire utiles...

| http://www.liensutiles.org/theatre.htm :

CANAL THEATRE: annuaire et portail francais, franco  phone et international de la
scene théatrale

CARTHALIA: impressionnante collection de cartes pos tales sur le théme des salles
de Théatre et des Music-Hall du monde entier (en an  glais)

COMEDIE FRANCAISE: informations concernant ce théat re francais, histoire,
biographies des auteurs et comédiens, glossaire du théatre...

COMEDIEN: le site des professionnels du spectacle e  n Belgique, artistes,
compagnies, informations...

CURTAIN RISING: trés vaste liste de liens dans le m  onde entier (en anglais)

DRAMACTION: site pédagogigue en provenance du Québe c et destiné aux
enseignants de théatre

DRAMATURGES: sélection de Yahoo! France
EDIFICES THEATRAUX: du Monde Antique, photographies et documents sur les
théatres, odéons, bouleutérions du monde grec, roma in, gallo-romain de méme que

quelques amphithéatres

EN COULISSE: la chronique critique du théatre a Par s, archives depuis 1996, plus
de cent chroniques par saison rendant compte du spe ctacle vivant et notamment
des Moliéres...

GLOSSAIRE-(1): du théatre
GLOSSAIRE-(2): des termes techniques du spectacle

GRIMOIRE du THEATRE: exercices de théatre et d'impr ovisation pour
professionnels et amateurs

INSENSE: nouvelles recherches théatrales, une revue de réflexion sur le théatre
contemporain

INSTITUT INTERNATIONAL du THEATRE: présentation (en anglais) et surtout de
multiples liens sur le monde du théatre

MON THEATRE: ce site concerne principalement les th  éatres de Montréal (Québec),
piéces a l'affiche, un petit guide des thééatres...

PROSCENIUM: ce site est dédié a la publication det extes de théatre d'auteurs
contemporains francophones vivants (non édités) afi n que le plus grand nombre
puisse en profiter au sein de la Francophonie, mett  eurs en scéne, troupes et bien
entendu le public

REGARD EN COULISSE: I'e-magazine du théatre musical

RESSOURCES: des liens, sites de théatres, festivals
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SUR les PLANCHES: un guide, un annuaire, beaucoup d e liens...

SCENE PREMIERE: ce site offre a ceux et celles qui  sont impliqués dans le monde
du théatre un lieu unique de recherche des ressourc  es théatrales parues dans la
Francophonie

THEATRE: la section "théatre" de I'encyclopédie gra  tuite Wikipédia

THEATRALES: collection de textes et d'hypertextes e  n francais

THEATRE BELGE: toute I'actualité du théatre et des informations sur le cinéma, les
expos, les sorties...

THEATRE CANADA: regroupement d'organismes oeuvrant dans le domaine du
théatre

THEATRE CONTEMPORAIN: un site au service des écritu  res et de la création
théatrale contemporaine

THEATRE ON LINE: informations et critiques sur les nouvelles piéces de théatre,
guide des programmes en France

THEATRE QUEBEC: portail consacré au théatre québéco s, calendrier interactif des
spectacles a I'affiche, répertoire des sites relati  fs au théatre...

THEATRE RUSSE: théatre contemporain russe, site fra  ncophone d'information sur
la création théatrale russe aujourd'hui, les specta  cles en Russie, en Europe et en
France

THEATRES ANTIQUES: édifices théatraux du Monde Anti  que
THEATRES PRIVES: de Paris, programmes, horaires, ré servations...

THEATREUX: le site web d'un auteur de théatre qui m et a disposition des pieces, la
plupart proches de la science fiction, sont également disponibles un ¢ ertain nombre
de ressources pour ateliers de théatre, exercicesp  édagogiques, réflexions
personnelles...

THEATROTHEQUE: une base de données répertoriant des  pieces de théatre et de
nombreux services

THEMAA: site de I'Association Nationale des Théatre s de Marionnettes et Arts
Associés (France)

YAHOO: sélection de sites

WEBTHEA: ce site est au service des spectateurs, am  ateurs et professionnels qui
font vivre et évoluer le théatre, et plus généralem  ent le spectacle vivant (France)

www.legrimoiredutheatre.com- exercices de théatre et d’improvisation pour ssifennels

et amateurs
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\ http://www.dramaction.qgc.ca/index.phg-nombreux exercices impro et théatre \

\ www.atatheatre.com— histoire, citations, textes, ... \

\ www.cfpts.com — (centre de Formation professionnelle aux TechraglieSpectacle )\

\ www.theatrales.ugam.ca — glossaire du théatre \

| http://abu.cnam.fr/ — bibliothéque de textes |

| www.leproscenium.com  — bibliothéque de textes non édités |

\ www.surlesplanches.com — pour ceux qui font le théatre... \

| www.theatretec.fr.st— lumiére, plateau, son, .., |

http://users.skynet.be/fralica/refer/theorie/thendlecture/6mlitheat.htm- description
panoramique du théatre

\ www.artsalive.ca — un peu de tout..Trés bien fait. \

\ www.wikipedia.org — encyclopédie ( notamment articles sur la scénddgqp \

| www.theatrotheque.com- tout sur l'actualité théatrale |

| users.skynet.be/fralica/refer/ theorie/theocom/lecture/6mitheat.ntm — vue générale sur le théétre|
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Anecdotes

Sarah Bernhardt et le trac

Une jeune actrice confiait a Sarah Bernhardt quitid&entrer en scene, elle n’éprouvait
jamais le trac. Et Sarah Bernhardt de lui répongrdle vous en faites pas, cela vient avec le
talent. »

Tel est pris... (ou le maréchal jaloux)

Un comédien qui interprétait Napoléon connaissargrand succes qui rendait jaloux I'un de
ses collegues qui lui, tenait le réle d’'un simplaréchal. Pendant la piéce, Napoléon devait
lire une longue lettre apportée par le maréchamipereur de théatre n’avait jamais appris
cette lettre par cceur et se contentait de déchifirka lumiere des feux de la rampe, le texte
transcrit sur les feuilles que lui apportait soliégue. Un soir, I'acteur jaloux apporte le
papier scellé de rouge et le tend a son souvevain @ malin sourireq Lisez, sire! sLes
feuilles de la lettre sont vierges de toute insmipet Napoléon se sent devenir aussi blanc
gu’elles. Il se croit perdu et maudit 'auteur dentauvais tour tout comme la paresse qui I'a
incité a ne pas apprendre ce texte ; il sent qugadenaire savoure déja sa déconfiture. Mais
il a un éclair de génie et sourit & son tour. the¢ la lettre au plaisantinc:Nous n’avons pas
de secrets pour vous, maréchal, lisez vous-méme. »

Superstitions au théatre

Au théatre, les superstitions varient selon lespBgr exemple, les Anglo-saxons pensent
qgu’'a proximité ou dans les murs d’un théatre, ifang pas prononcer le titre de la piéce
Macbethde Shakespeare et on désigne cette ceuvre pasatiagriphrases : « la piéce
écossaise », « la tragédie écossaise », aussg, dihwas Lady Macbeth mais « Lady M ».

Autre exemple, si le vert porte malheur en Franodialie le violet et en Espagne le jaune
sont les couleurs « interdites » sur scéne. Lesgiaumaléfiques du vert sont reliés a
différentes anecdotes. Si des comeédiens ont trlauwédrt parce qu’ils portaient un costume
vert & méme la peau, on peut attribuer cela atsefbxiques de I'oxyde de cuivre présent
dans la teinture verte & une certaine époque. @'gart, dans les passions du Moyen Age, le
personnage du traitre Judas portait un costumeQ@aertlit aussi que Moliére — qui pourtant,
occupait avec sa jeune épouse Armande Béjart werigppent ou cette couleur abondait —
mourut habillé de vert. Les fondateurs de I'un ples anciens théatres de Montréal ont voulu
conjurer le sort en baptisant leur établissemerithéatre du Rideau Vert.

S'il ne faut pas offrir d’ceillets aux comédienslacgeut s’expliquer par une coutume qui
remonte au dix-neuviéme siécle, alors qu'ils étaggrgagés a I'année. Quand le directeur du
théatre voulait signifier & une actrice qu'il remelait son contrat, il lui faisait livrer des roses
tandis que s'il lui envoyait des ceillets, son emyagnt prenait fin.

Autre interdit : on ne doit pas traverser la scénaifflant. En France, on ne doit pas
prononcer le mot « corde » sur scene ou dans ldsses. La personne qui dit le mot

« corde » sur scene doit payer une amende quisteresi une tournée de vin blanc. L'origine
de cette superstition viendrait des premiers masties qui étaient d’anciens marins. Sur un
bateau, de nombreuses cordes servent aux mancetietescune d’elles porte un nom
différent (filin, ganse, etc.) et 'on désigne patcorde » celle qui sert & tirer la cloche avec
laquelle on salue les morts.

Si vous voulez porter malheur a un comédien avaatreprésentation, vous n'avez qu’'a lui
souhaiter « Bonne chance! » A un comédien qui $&pg jouer et que I'on veut encourager,
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il faut dire « Merde! » Le comédien, lui, ne dadtspdire « merci » ; il peut ou bien ne rien
dire, ou bien dire « je le prends ». En anglaisclemédiens se souhaitent « Break a leg! »,
c’est a dire « Casse-toi une jambe! »...

Le Soleil du Roi Boiteux

En juin et juillet 1982, le Nouveau Théatre Expénmal (NTE) donna quelques
représentations en plein air de son cycle théfieaét mort du Roi Boiteyusix piéces avec
prologues et épilogues, un texte et une mise erese Jean-Pierre Ronfard. Le tout
commence a neuf heures trente le matin et se terauinmilieu de la nuit, vers une heure
moins le quart... Chaque piéce est jouée dans uncemément différent, il y a des pauses
pour les repas, bref, c’est festif et inoubliatle.24 juin 1982, a la cité du HavreDans la
deuxieme piéce du cycle’Enfance du Roi BoiteyXextraordinaire Robert Gravel (1945-
1996), qui joue Richard le boiteux, fait un longmotogue sur un tas de sable.

Peu de temps avant le début de cette scéne, ue sliastalle devant le soleil alors que le roi
Richard enfant récapitule les circonstances dessance et entrevoit son destin futur. Et,
alors que le comédien, d’'une voix enflammée laacdesniére phrase : « Allons, soleil, ne
cesse pas d’éclairer le corps estropié de RicleardRichard, un jour, égalera ton éclat! », le
nuage s'écarte et I'ardent soleil de juin inondd&bdGravel de ses rayons flamboyants. Le
public unanime, fit une ovation au soleil.

La jonque dela Trilogie des dragons

Le 6 juin 1987, Robert Lepage présente au Feddwdlhéatre des Amériques (FTA) la
premiére représentation de la version « totale sadeilogie des dragond_es trois parties de
ce spectacld,e Dragon vert, Le Dragon rougetLe Dragon blanadacontent en six heures le
destin d’'une dizaine de personnages avec, endeifend, un portrait de 'immigration
chinoise au Canada. La représentation a lieu dahsuagar du port de Montréal et commence
en début d’aprés-midi pour se terminer en débwsitée.

Vers la fin de la troisieme partie, le personnagéidtannique William S. Crawford, devenu
vieux, s’endort et réve qu'il revient au port dertgdong, ou il a passé son enfance. Pour
cette scéne, le comédien Richard Fréchette, gaitj@rawford vieux, s’avancait vers le fond
de I'aire de jeu, qui était en fait le rideau dedai fermait le hangar. On levait alors ce rideau
de fer, faisant découvrir au public le quai du fgott I'on avait disposé des barils recouverts
d’inscriptions en caractéeres chinois) et le fle@aint-Laurent. Au méme moment, complétant
I'image de fagon spectaculaire, une jonque chinaisevoiles peintes vert, rouge et blanc,
glissait sur les eaux du fleuve, juste vis-a-vigiVerture du hangar. Sous I'effet de la surprise,
de la beauté et de I'exploit technique, le puldligia gonflé d’énergie par plus de cinq heures
d’un spectacle sublime, se léve d’'un bloc et seareter.

Apres la représentation, tout le monde parlait doup de la jonque ». Or, il ne s’agissait pas
d’un coup, c’était un hasard. On découvrit pawuiligesque cet été-la, dans le port de Montréal,
une organisation touristique offrait des excursipouaires aux touristes... dams une jonque.
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